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EXPRESSIVIDADE E GESTUALIDADE NAS DANCAS AFRO-BRASI LEIRA

Beatriz Borges Basto} Elizia Cristina Ferreira?

Resumo: O projeto visou investigar nas dancas de culturpulao afro-brasileira, a
gestualidade presente nas movimentacfes remetedideraos nucleos de significacbes e a
expressividade que traduzem poténcias libertadomgeriéncias de vida. A base tedrica de
analise utilizada foi a filosofia fenomenologicaMaurice Merleau-Ponty, avalia a ligagédo da
expressao corporal com o mundo, como essa dicotentia sujeito e objeto, corpo e alma,
pode ser quebrada e resignificada, articula imptetaconceitos como do corpo, habito,
liberdade, expressdo, gestos, consciéncia inteaci@ntre outros, oferece um viés de
compreensao da tematica que tanto nos carece @areinlade e da linguagem destas
manifestacbes corporais de carater representagveada comunidade. O corpo € coisa
semovente, € 0 meio geral de ter um mundo, orélitwiaos gestos necessarios de conservacao
da vida, ora brincando com os primeiros gestoseasidos proprios e os sentidos figurados,
manifestando também por outro meio de estar no muandanca. O estudo/vivéncia das dancas
populares brasileiras, em especial a chamada “daig@ em suas mais variadas
manifestacdes, lanca um olhar sobre essas artesfpances do corpo afro-brasileiro para
extrair dele, desse corpo que danca, seu moda gedgrio, como ele estabelece sua sintese,

seu poder de ser/estar no mundo.
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INTRODUCAO

A pesquisa intentou fazer uma leitura fenomenokbgia cultura afro brasileira,
propondo uma cartografia dos corpos e dos movimsgiEsentes nas manifestacdes culturais
gue envolvem performances corporais, especialngastdancas Afro-brasileiras e da capoeira.
Nossa hipotese € de que as movimentacdes feitas @elcorpos em todos os tipos de dancas
nao constituem a simples movimentagcdes sem “séntitas além de trazerem sua histéria de
vida, habitos ancestrais, aderem a histéria e éan que se constituem, contam as historias
dos “golpes” que ele “sofreu”. Utilizamos como bdseérica, a obra do filosofo Maurice
Merleau-Ponty e alguns conceitos fenomenoldgi@s,domo corporeidade, expressividade,
gestualidade e liberdade. Fazendo um cruzamerite, @historia pessoal, a trajetéria singular

e a histoéria coletiva.

METODOLOGIA

O método de abordagem utilizado é o fenomenolédidenomenologia surge com
Husserl, filbsofo alemao do século XX, que proqeasar o0 modo como as coisas aparecem,
como os fenbmenos se mostram para a consciéncimuky desde o inicio de suas
investigacdes, a tese da intencionalidade da camsel Segundo ele, toda consciéncia é
sempre de alguma coisa, ela esta sempre abertaratora para ele se dirige, sendo, portanto,
que também toda coisa no mundo é, por sua vexngciotel, isto é, € objeto para / de uma
consciéncia que o percebe. Entre consciéncia g¢oobfe uma intencionalidade, que é um
movimento, entre uma consciéncia que so é se gimdas objetos, e objetos que se mostram,
gue se colocam enquanto intencionais a essa conegci€A palavra intencionalidade nao
significa outra coisa senéo essa caracteristied gerconsciéncia de ser consciéncia de alguma
coisa, de implicar, na sua qualidade de cogitgwgitatum em si mesmo". (HUSSERL,
1966, p. 28).

Merleau-Ponty € leitor de Husserl e trabalha cooblemas fenomenoldgicos. Sua
pesquisa referente ao estudo do corpo, traz coscieitportantes que utilizaremos no nosso
campo de pesquisa. Para ele, a consciéncia degatsadida como perceptiva, percepgao que
€ pensada enquanto originada ndo numa consciémasgéndental ou puramente formal (como
para seus antecessores, aqueles a quem designimtiepextualistas, Kant e mesmo Husserl,
p.ex.), mas desde a corporeidade, havendo um pemeatialogo do corpo com o mundo. "No

gue concerne a consciéncia, temos que conceb&-la@d como uma consciéncia constituinte
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€ COMO um puro ser-para-si, mas Como uma consaigericeptiva, como sujeito de um

comportamento, como ser-no-mundo ou existénciMERLEAU-PONTY, 1945, p.404).

RESULTADOS E DISCUSSAO
Analisamos 0s movimentos corporeos nas dancas tt&esaafricanas e como tais

dancas estdo presentes no movimento religiosoalseaultural chamado Candomblé. Essa
religido de Matriz africana tem forte presenca eadtcavo. “A implantagcédo da religiosidade
afro-baiana foi agenciada nas areas que circundavsitio urbano, aos poucos se alastrando
pela cidade” (SANTOS. E, p. 160) e contribui de wrande forma para a histéria dessa regiédo

Uma das perspectivas avaliadas por pesquisadosgsaado Candomblé, é o
surgimento da religido para a restituicdo das geodasionadas com a escravidao no Brasil,
reviver o modelo mitico dos antepassados. Entdaagas que pesquisamos, esta aquela que
acontece nos terreiros, nos rituais e cujo o ajmadd se da a partir da oralidade e com a
pratica, presenciando aspectos ritualisticos @talivendo os orixas chegando e dancando nos
corpos dos dangantes do terreiro.” (FERREIRA. A) pa danca dos orixas, tal como acontece
nesses rituais, sdo rememorados seus feitos, ist@sas, através da jungdo do canto, da danca,
da comida, da vestimenta e do ritmo dos atabaddesndo passado para a cena e para a
performance artisticas, esses ritos religiososssdiematizados e nomeados como Danca dos
Orixés, estilo de danca esse que seguimos estudando

Para os pesquisadores da danca afro Bastos (1R4i¥sa Michele (2000) a danca
€ o principal veiculo de comunicacdo dos OrixasddRulLaban, ancarino, coredégrafo,
teatrdlogo, musicélogo eslovaco, por sua vez, afiendanca como sendo também uma forma
de comunicacéo nao verbal, no movimento como npsseira linguagem. “Os gestos, 0s
movimentos corporais fazem parte do vocabularibngmagem de comunicacdo nas dancas,
independente de uma funcao especifica. O corpa amwtrumento de expressao, € o elemento
a servico do simbdlico que revive as experiéncigieas e criativas (Laban apud Santos, 1996,
p 18).” Essa manifestacéo para Santos teria swdheda para a expressao dos deuses “porque
ela traz em si 0 poder do movimento necessarigaiilerio da natureza”. (Santos, 1996, p 18)

Essa danca vinda do terreiro foi passada para o ardistico e cultural sendo
representada mimeticamente por bailarinos em espetée cenas. Uma proposta pluricultural
apresentada pela estudiosa Inaicyra (2009), iatiluCorpo e ancestralidade, faz a inter-relacao
entre a tradicdo herdada, a oralidade, a mitolagagancas, os cantos, 0s gestos, ritmos,
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ressignificando na contemporaneidade os valorasasjta natureza, o pensamento, a tradicéo
e as histérias individuais. Os ritos vivenciados tasreiros influenciam na memoria corpérea,

carregando acgdes influenciadas por esses ritoe esjarao presentes no cotidiano, e no meio
criativo artisticos. (SANTOS, 2009 p.34) A danctstica tem codigos gestuais de extrema
importancia e quando é bem executada a comunieatéoo publico e a/o dancarina/o, mesmo

que a plateia ndo tenha muito conhecimento acexcauldura religiosa pertencente a danca.

(FERREIRA, [s.d], p.3).

CONCLUSOES

O corpo e 0 mundo sdo como uma relacéo de trocaamngaiando aplicamos uma
forca num espaco, automaticamente se esta “softéamibém desta forca. A danca dos orixas
tem a caracteristica particular dos joelhos esta@mpre dobrados, com o corpo encurvado,
pois assim € aplicada uma forca maior no chéo, mpocse conecta com o solo, e
consequentemente esta energia é retribuida. Egsasdes iniciais nos permitiram encontrar
na danca a melhor ferramenta de abordagem dasesiagibes populares da cultura afro-
brasileira (ai incluso a prépria capoeira), tardopéerspectiva tedrica, quanto da perspectiva
pratica. Notamos, em nossas pesquisas que o dancga preferivel, as performances corporais
tém uma presenca marcante nessas manifestact®s o8 permitiu pensar a continuidade
desse projeto tendo a danca como recorte praticadeno projeto de iniciacdo cientifica ja
devidamente aprovado intitulado: “Como pode exjress um corpo? Interlocucdes entre
filosofia e danca”.

Nele, daremos sequéncia a pesquisa que vem sers@nvdévida acerca da
expressividade e gestualidade afro-brasileira. af1s¢-a de uma investigacdo acerca da
corporeidade que, além de mobilizar teses filoadfapbre esse conceito, mobilizara também

0S corpos dos participantes.
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